Zijn nieuwste stuk heet Dat verhaal

mel die glazenwasser. Hij schreef lq q D
het in acht dagen. Vorige week ging

het als co-produktie tussen de

Toneelschuur en Growing Up In

Public in premiére. Een gesprek

met schrijver/regisseur Paul Feld

over theater in wording en over zijn

nieuwe stuk dat we hieronder

afdrukken.

Als het schrijven met je op de loop gaat
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Paul Feld meldde zich drie jaar geleden aan bij de regie-afde-
ling van de theaterschool waar hij deze zomer afstudeerde
met een enscenering van Strindbergs Freule Julie. Een opval-
lende keuze omdat zijn belangstelling niet direct de klassie-
ken betreft. Tonieel moet over nu, over deze tijd gaan. Om dat
te bereiken schrijft hij zijn teksten doorgaans zelf. Dat kan
een nieuw stuk zijn zoals Dat verhaal met die glazenwasser of
een bewerking van teksten die hem raken, zoals Spin naar
Hele dagen in de bomen van Marguerite Duras, Vulkanen een
vrije bewerking van Under the Volcano van Malcolm Lowry of
@en produktie naar twee romans van Kafka, die hij in voorbe
reiding heeft

Schrijven voltrekt zich bij hem niet volgens de paden van
de geijkte dramaturgie. De tijd waarin zijn stukken ontstaan
is kort, Het verhaal van Die glazenwasser schreef hij in acht
dagen, per dag #en scene. "Het is geen rationeel proces,” al
dus Feld, "Er is een basisgevoel en dat moet continue helder
zijn. Dat gevoel groeit. Marguerite Duras, die ik zeer bewon
der, heeft het in Het matriéle leven over een intuitief waten

als het schrijven met haar op de loop gaat. Je heb de kleur
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van een stuk en alles wat er in de tijd dat je het schrijft ge-
beurt gaat arin meespelen; er zitten dromen in, alles kan. Vul-
kanen heb ik in drie weken geschreven, aan het einde van elke
week was er een bedrijf af, Langer kan het ook niet. 2o heb
ik voor KraKra (dat in het voorjaar in premiere gaat, DH) een
paar maanden [ater nog een slotscene geschreven, maar dat
lukte niet meer. Op een paar zinnetjes na heb 1k alles ge-
schrapt. Dat basisgevoel wat aan die tekst ten grondslag lag,
was gewoon wedq.

Mijn fascinatie gaat uit naar momenten waarop alles op-
nieuw gedefinieerd moet worden, dat is het meest theatrale.
Als Duras uit een coma ontwaakt, is niets meer wat het ooit
q is. De t kenis van de di om haar heen is in
het ongerede geraakt. Daarom is Kafka ook zo mooi. Door zijn
manier van denken raakt hij van alles in de war. Een theekopje
is bij hem niet zonder meer een theekopje. Dat is ontzettend
spannend. Als je met bagage binnenkomt gaat het mis, je
moet eigenlijk helemaal niks weten, Regels voor het schrijven
van scénes moet jeé wel kennen maar zodra je gaat schrijven
moet het vakmanschap niet je doel zijn. Er moet ergens een
plooi in je hersens zitten en die moet je proberen te pakken,
Bij Duras en Kafka bijvoorbeeld kan je ineens iets herkennen
wat nog nooit eerder verwoord is, terwijl je voelt van shit, dat
is het.”

De wielersport

Naast zijn fascinatie voor het toneel bestaat er de liefde voor
de wielersport. Al jaren verslaat hij samen met een vriend de
Ronde van [talié voor dag- en weekbladen als NRC Hande}
blad, de Volkskrant, HP en Elsevier; een etappekoers waaraan
hij verslingerd raakte. Onlangs nog publiceerde hij in Sport
International een verhaal over de ploeg-Post dat wil zeggen
over de teloorgang van de grote wieleraanvoerder die na een
aantal fout ingeschatte kopen behoorlijk in paniek raakte.
“Dat fascineert me, wat er dan met zo'n man gebeurt.”

De belangstelling voor de wereld buiten het theater is ook
in zijn stukken terug te vinden. Opvallend daaraan is dat hij
gebeurtenissen uit het dagelijks bestaan wel expliciet ge-
bruikt maar ze niet opwaardeert tot onderwerp van zijn stuk-
ken. Het is vooral de waanzin buiten die de binnenwereld van
zijn personages kleurt. Daarbij gaat het hem niet om de logica
van een verhaal, maar om de kleur, de atmosfeer die de afzon-
derlijke scénes moeten habben.

In Dat verhaal met die glazenwasser, wordt in éan van de
acht scénes terloops verwezen naar de ontvoering van een
Limburgse baby, waarmee de vader van het kind zijn vrouw
een lesje wilde leren. De gekte van haar omgeving laat de

moeder van het kind onaangetast en krijgt een bizarre sfeer
door de dialoog met een mentaal verschraald meisje dat aan
anorexia lijdt. Ook in Vulkanen (1988) herken je de actualiteit
van het moment waarop Feld zijn stuk schreef. De hectische
relaties tussen de mensen binnen wordt versterkt door de ge-
welddadige gebeurtenissen buiten op straat, die het gevolg

zijn van de voethalwedstrijd Duitsland-Nederland. Voor de
fascistenlaag in die roman zocht hij een vertaling door de
plaats van handeling naar Nederland te verplaatsen en die on-
rust, de broeierige sfeer ten tijde van zo'n match in de stad
op te roepen. "De uitdaging aan dit stuk was dat de dronken-
schap voelbaar gemaakt moest worden zonder dat er gedron-
ken werd. Het cliché van Lowry is dat die man een oude zuip-
lap is, maar de hallucinerende sfeer in die roman ontstaat niet
omdat die man aldoor aan het drinken is, maar eerder door
de manier van schrijven, en dat mechanisme probeer je te vat-

ten.”

Hyperintelligent

Dat verhaal met die glazenwasser schreef Paul Feld op verzoek
van de actrices Ine Leyt en Oda Spelbos. G lijk ba-
reidden ze het stuk voor door er intensief over te praten, De
actrices leverden hem daarbij een vracht kranteknipsels. Aan
elke scene ligt een krantebericht ten grondslag. De uitdaging
was een vrouwensfeer op te roepen zonder in het cliché van
een vrouwenstuk te vervallen. Daarbij wilde hij vanuit acht
acht wverschillende combinaties
vrouwen ontwerpen om de complexiteit van een relatie te pak-
ken. "Die vrouwen kennen alkaar al heel lang en hun relatie
is in een crisis geraakt. Dat was ook het ingewikkelde. Een
conflict schrijven is een ding,” zo vertelt Feld, "maar een re-
latie beschrijven is nog veel moeilijker, Een relatie is dan ook
zo hyperintelligent. Kijk maar naar Wie is bang voor Virginia
Woolf. Dat is een hyperintelligente relatie. Die mensen zijn
zo verviochien met elkaar, daar zit sen hele geschiedenis ach-
ter en dat maakt het zo complex. In zo'n relatie kan alles tien
verschillende betekenissen hebben.”

De tekst dicteert niet zozeer de voorstelling maar vormt het
uitgangspunt tijdens een repetitieproces waarin kleur en ba-
tekenis van de scé ver naarmate de actrices meer
vat op hun rol krijgen. Net als bij het schrijven is ook het ma-
ken van de voorstelling een fase waarin alles opnieuw gedefi-
nieerd moet worden. De tekst moet een uitdaging zijn. "Tij-
dens een repetitieproces moet er met de materie gevochten
worden,” aldus Feld. “Er moet iets zijn wat de spelers op de
tekst moeten veroveren, pas dan wordt het een stukje van je
leven. Een voorstelling moet iets hebben waar je niet te ge-
makkelijk bij kan, maar het moet wel beheerst zijn. De scénes
moeten hun eigen kleur houden terwijl ze tegelijk een een-
heid moeten worden zonder dat die tekst teveel wordt gladge-
streken. lk ben op zoek naar iets als atmosfeer. Dan gaat het
niet meer om de tekst maar om de stilte ertussen. Daarvoor
moet je steeds meer loslaten. De voorstelling moet een eigen
leven gaan leiden, waarin je jezelf naar voren schuift, Het par
soonlijke is het meest interessante en niet het goed doen van
wat reeds bestaat.” Dirkje Houtman

hillande i 1ehaal
versc

Dat varhaal met die glazenwasser is te zien: Theater de Kikker in Utrecht, &
en’ : De Balie in Ar A¢/m 5, 9 t/m 12, 18 en 19 januar

Paul Fald Dvkje Houtman
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Een broeierig wroeten':

in de eigen binnentuin' -

Voorsielling: Dat Verhaal met die
Glazenwasser, door Growing up
in Public i.s.m. Toneelschuur.
Tekst en regie: Paul Feld; spel:
Ine Leijtens, Oda Spelbos; decor:
Catharina Scholten. Gezien:
Toneelschuur Haarlem. Tournee
t/m 19/1.

Door CHRISTIEN BOER ... ~

De jonge theatergroep Growing
up in Public heefl een werkplaats-
roduktie gemaakt met medewer-
ing van de Toneelschuur. Twee
vrouwen Zijn met elkaar in ge-
sprek, de één gekleed in cen
avandjurk en een roze jasje, de
ander in hunkerend kam onder
een leren vest. Het decor van hun
stekelige dialogen roept een ko-
loniaal aandoende landerigheid
. .op. Yitrage omgeefl als een klam-
‘boe een vierkante betegelde vioer
met tuinmeubilair. Het is licht en

bladstil in deze patio, de ideale a1~

mosfeer voor broeierig wroeten in
de eigen binnentuin. Aanvankelijk
zit Vrouw Een — de vrouwen
hebben geen namen — in haar
doorzichiige nest ‘aan een tafeltje
te schrijven, totdat de vitrage aan
de voorkant wordt weggeschoven
en Vrouw Twee haar d%mein bin-
nendringt,
Als Vrouw Een even weggaat
doet de nicuwgekomene of ze
thuis is. Ze trekt jets anders aan
waardoor je ziet dat ze zwanger
is, verniclt met ingehouden hyste-
ric wat sinaasappels en leest het
dagboek van  haar gastvrouw.
Voor Vrouw Een blijkt het geen
verrassing dat de ander haar dag-
boek uit het hoofd kent. Je krijgt
zelfs de indruk dat die ander met
het dagboek samenvalt, het dag-
boek 5. De dialogen wijzen meer
in de richting van twee ¢fkaar be-
concurrerende vriendinnen, De
vrouwen proberen schuldgevoe-
lens in elkaar levend te houden
met herinneringen die cirkelen
rond seksualiteit, moord en abor-
tus.
Hun gesprekken kronkelen zich
langs de associatieve wegen van
mensen die elkaar goed kennen.
. Te goed, en dat is een probleem:
+.: lals toeschouwer heb je moeite om
"% bepalen welk verleden bij wel-
ke vrouw hoort en welke van hun
vele verhalen geen van beide toe-
Jbehoren. Omdat de vrouwen zich
‘niet als zeer verschillend profile-
ren, wordl deze ondoorzichtigheid
niet opgelost door het spel.
Bij aanvang van de voorstefling
spreken zij volleerd en vloeiend
hun dialogen, terwijl de tekst zelf
heel keurig het haperen en hakke-
len van de sprecktaal volgt. Dat is
heel geestig en je verheugt je dan
op een spel dat overduidelijk een
eigen boodschap zal overbrengen,
als een tegensirevend commentaar
op de dialogen. Zo heeft Paul
Feld al eerder geregisseerd, en zo
hebben Ine Leijtens en Oda Spel-
bos al eerder samen in een voor-
stelling geschitterd. Dit keer lij-

ken de actrices te twijlelen tussen
tataring mam fmamiaal
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De tekst is een compilatic va®
vreemde en eigen tekstfragmen-
ten. Al is de samenhang tussen de
fragmenten enigszins zock, Paul
Feld heeft ze wel omgezet in een
vloeiende en geloofwaardige taal.
De actrices tonen hun mogelijkhe-
den door soms met een enkele be-

-weging of mimiek een scala aan

betekenissen op te roepen. Mede -
door zijn korte duur krijgt de
voorstelling eerder iets weg van
een vingeroefening van getalen-
teerden, dan van een afgerond
produkt. Het aanwezige talent
rechtvaardigt de hoop dat dit er
alsnog uit groeit. R A
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"‘Dat verhaal mel die ghazenwasser” in Toneelschuur -~

Twee prachtige actrices
die niet zo diep graven

doaer anze recensent Karen Welling
HAARLEM. — Een onderzockshokje bij de dokler (Ckleedlu
zich daar maar uil’), de gordijnen rond je bed in hel zieken-
huis — zo'n plekje dus dat intimiteil en privé suggereert,
maar waarvan je zeker weet dat de hele zaal om je heen kan
meegenicten. Of waar, als je nel ontspannen ligt, cen chi-
rurg meedogenloos het mes in je zel. In zo'n klein, vierkant
decor mel witlte legelijes op de vloer en omringd door lichte
gordijnen spelen Oda Spelbos en Ine Leylens het door Paul
Feld geschreven en geregisseerde Dat verhaal met die gla-

zenwasser...
In dit quasi-klinische toncel-
beeld hebben de actrices hun
boudoir gebouwd waar hun he-
le hebben en houwen over de
tafeltjes heengaat. Lelterlijk

.met bijouteriedoosjes en polien
‘en flessen make-up, figuurlijk

door de niels ontziende manier
waarop ze elkaar mel woorden
proberen te raken. Vriendinnen,
rivales, psychiater-patient, de-
Ltective-cliont, in achi scencs
slaan ze in cen wal diffuse,
steeds wisselende relalie tot cl-
kaar.

De motor van icdere scene is
een krantebericht, cen jeupd-
herinneting, of noem maar op.
In ieder geval iets dat dovr zijn
absurdileil in het geheugen is
Llijven hangen. Dat heeft het
voordeel dat de bizarheid vaak
verrasl en de wrange huntor op
de lachspieren werkt, Maar te-

gelijkertijd heefl hel een wvrij-
Liijvendheid die weinig dicp
graafl en nauwelijks raakt. Wal
cchter continu prettig blijft is
de aanblik en het spel van de
twee prachtige actrices die hun
{ype (gevoelige volle mond en
grole vochtige ogen die veel
knipperen versus strakke dunne
lippen en priemende, ironische
Llik) ot haast  vrolijk-
schmierends Loe uitspelen.

Dat verhaal met die glazen-
wasser, een Toneelschuur-
produktie isn Growing up in
public.  Tekst/regie:  Paul
Feld. Spel; Ine Leijtens, Oda
Spetbos. Decorflichtont-
werp: Catharina Scholten.
Kostuums: Sabine Snijders.
Gezien: 22/11 in de Toneel-
schuur, Daar nog te zien t/m
d4/11.
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